o

Entrevista.
e

Christine Dalnoky,

\paisatglstai

“Els que pretenen acabar

un paisatge no tenen

- en compte que hi haura
esdeveniments imprevistos”

Nascuda el 1956 i graduada per I'Escola del Paisatge de Versalles el
1982, Christine Dalnoky va fundar el seu propi estudi, juntament amb
Michel Desvigne, el 1988. Entre les seves obres més recents destaquen
I'area de Port Marianne, a Montpeller; les estacions de TGV de Valence,
Avinya i Marsella; el controvertit Millennium Park de Londres; el Museu
Middelheim d’Anvers, a Belgica, i el Museu d’Art Modern Kirchberg, a
Luxemburg. A tot aixo, s’hi han d’afegir diverses actuacions a Lid i a
I'aeroport internacional Charles de Gaulle, a Paris. Tota aquesta
activitat encara li ha deixat temps per a la docéncia i li ha permes
col-laborar amb bona part de I'star system de 'arquitectura mundial:
Renzo Piano, Richard Rogers, Norman Foster i Jean Nouvel, entre

26

—Voste ha dit en alguna ocasié que
els paisatgistes no transformen el pai-
satge, que la transformaci6 de veritat
ve de les autopistes, del TGV, de les
grans infraestructures... Aixo vol dir
que el paper dels paisatgistes és secun-
dari?

Jo no diria secundari, sin6 diferent.
A Franca, que és el cas que jo conec,
Pordenaci6 del territori expressa el joc
politic i econdmic. El tragat d’una au-
topista té a veure amb aixo, i no pas
amb el paisatge. Els que s’encarreguen
de donar forma a aquest tracat s6n
tecnics i enginyers de I’Estat. Ells son,
en més del 80%, els que transformen
el paisatge. Per tant, des del punt de
vista de la quantitat, som marginals.
Aix0 ens pot portar a pensar que no
tenim importancia i, literalment, po-
dem arribar a patir una depressié.
Pero, justament, aquesta- situacié de
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marginalitat ens déna molta autono-
mia, independéncia i una gran opor-
tunitat per a la creativitat, i aqui és on

entren la qualitat i la possibilitat que -

un espai per ordenar es converteixi en
un petit laboratori.

—Aquests grans transformadors del
territori de qué parlava, no els tenen
en compte a vostes, els paisatgistes?

Un cop s’han pres les grans de-
cisions, en els detalls, si, pero, en
general, el consideren un treball de-
coratiu, d’ornamentacié. Es un tre-
ball que mai ha de dificultar les
grans decisions. Perd jo no em quei-
x0. Vull veure-ho en positiu. Es trac-
ta d’aprofitar les petites oportuni-
tats que ens donen, i aix{ ho fem.

—Voste ha treballat amb arqui-
tectes molt coneguts, com Richard

daltres. L'any 2000, Christine Dalnoky i Michel Desvigne van rebre la
medalla d’or de I'Academia Francesa d’Arquitectura

Rogers o Norman Foster, entre d’al-
tres. Que ens en pot dir, de la seva
relacié amb aquestes “estrelles” de
Parquitectura? : '

Sé6n professionals que estan per
damunt de la mitjana. S6n realment
excepcionals com a persones i apas-
sionants en la seva feina, i precisa-
ment per tot aixo sén molt lliures.
Al mateix temps, tenen una curio-
sitat immensa i estan molt oberts a
escoltar totes les idees noves que
se’ls proposen. Des del punt de vis-
ta d’un paisatgista, en ser aquests ar-
quitectes gent apassionada per les
idees, de vegades ens donen la pos-
sibilitat material de fer coses. Per
exemple, en el cas d’un petit jardi a
Paris que hem fet en un edifici de
Renzo Piano, no és el client qui ens
ha pagat, sin6 el mateix Renzo Pia-
no, perque hi estava personalment



interessat. Aquest jardi ha sortit en
les publicacions especialitzades i el
fet que hi aparegués el nom de Pia-
no I’ha ajudat.a ser ben acollit per
la critica. Aquests grans arquitectes
—i ho puc dir perqué aixo també ha
passat en altres casos— han estat una
mica els nostres patrocinadors.

—-Un concepte important en el
paisatgisme i en 'urbanisme és el de
terrain vague. {Té dret a existir per
ell mateix el terrain vague o sem-
pre, en tots els casos, ’hem d’orde-
nar, urbanitzar, en definitiva, era-
dicar?

Tenint en compte els problemes
de les periféries urbanes i de les ciu-
tats, crec que deixar un terrain va-
gue en una ciutat és inacceptable.
I dic més: ningt ho ha d’acceptar.

—Precisament, I’hi deia perqueé
s’ha creat tota una poesia al voltant
del terrain vague. Només cal anar
a veure algunes exposicions de fo-
tografia...

S, si, és veritat, pero és una poe-
sia que m’irrita bastant. Perque, si
ets tu qui hi ha de viure al costat, ja
veuras com un descampat brut, de
poétic, no en té res. No m’agrada la
poesia de les ruines i del malestar.
Els responsables de la ciutat no po-
den deixar aquests terrenys tal qual.
Amb aix0d no vull dir que hagin de
fer mil accions; de vegades, simple-
ment n’hi ha prou de mantenir net
el terrain vague. No és el mateix un
descampat sense cap mena de cura
que tallar les herbes i convertir-lo
en un prat. Aix0, almenys, ja és al-
guna cosa. Tornant al que deia
abans, lloar un espai brut amb una
casa abandonada al bell mig, per
descriure’l d’alguna manera, és una
actitud esnob, per altra banda tipi-
cament burgesa.

—Voste ha parlat de la idea de
“paisatge en transformacié” en re-
lacié amb una actuaci6 en un barri
de Li6. Quina és la rellevancia d’a-
quest concepte?

Aquest era un barri molt parti-
cular de la ciutat, amb instal-lacions

industrials i logistiques, com ma-
gatzems, parquings, etc. Totes
aquestes infraestructures es traslla-
den fora de la ciutat i alla hi queda
un espai disponible de 150 ha.
I aqui ve un problema de dimen-
sions: 150 ha és molt, i només es
poden transformar per etapes, en
escales-de temps molt llargues. Avui,
la tendéncia és anar contra el temps,
perod, a nosaltres, el temps no ens
angoixa. Un arbre amb 15 anys és
massa jove, amb 30 comenga a es-
tar molt bé. Amb aixo vull dir que,
un cop passats 30 anys, per a un edi-
fici arriba el moment de fer-hi
obres; en qualsevol cas, segur que
en aquest espai de temps no ha mi-
llorat. En canvi, aquestes tres déca-
des, per al paisatgista juguen a fa-

alguns casos, com aquest, la men-
ci6 a la historia del lloc?

El paisatgisme no actua amb re-
ceptes de cuina. Vull dir que cada
vegada cal afrontar amb ulls nous
una nova situacié. En aquest cas, fer
tabula rasa ens va preocupar una
mica al principi i ens vam arribar a
dir: potser hauriem d’haver fet una
mica de neoarqueologia; és a dir, in-
vestigar com era aquesta zona de
Londres abans de les fabriques.
Pero, al final, ens vam preguntar si
tota aquesta tasca podia tenir algun
sentit, perqu¢ no disposavem de
prou informacié per reconstruir la
imatge del lloc en I’¢poca pre-
industrial. Al final vam reinventar
—aquesta és la paraula—un bosc ori-
ginari que en realitat no ho era, per-

Nosaltres, els paisatgistes, a diferencia dels naturalistes, no
reconstruim un hipotetic paisatge previ, sind que I'evoquem

vor de la seva obra. El temps és el
nostre amic i, com diu el nostre
mestre, Michel Corajoud: “El pai-
cia.”

—Aix0 suposo que també s’apli-
ca a la ciutat.

Es clar. Una ciutat mai esta aca-_

bada; en certa manera, esta viva,
com ho esta un bosc. No es pot dis-
senyar cap part de la ciutat amb la

voluntat de dir: aix{i serd per sem-

pre. El que cal és dominar I’espai
urba i generar una transformacié no
de totalitat, sin6 basada en una idea
clara de cap on es vol tendir, tenint
en compte que el temps hi fara la
resta. Aquesta és també la forga dels
paisatgistes: imaginar trossos de ciu-
tat com a organismes vius. El plans
que pretenen “acabar” un paisatge
no tenen en compte que passaran
anys i que en aquests anys hi haura
esdeveniments imprevistos.

—Per fer el Millennium Park de
Londres ha calgut fer tabula rasa
del paisatge anterior, perqué estaya
tot molt contaminat. On queda, en

satge és ’art de cultivar la pacién-

que no sabiem com era abans el lloc.

Per tant, en aquest cas, el criteri geo-

grafic ha passat per davant de
Ihistoric. Nosaltres, els paisatgistes,
a diferéncia dels naturalistes, no re-
construim un hipotetic paisatge pre-
vi, siné que ’evoquem tenint en
compte "amplitud de criteris que
una evocacié inclou. I aqui hem
evocat un bosc de ribera anglés.

—En molts dels seus treballs, hi
és present l'aigua. Quina im-
portancia té per a voste?

Laigua és fonamental, perque,
quan impermeabilitzem algun espai,

-aix0 vol dir que I’aigua de pluja

s’ha de recollir i reconduir cap a un
altre indret. Aixd, que pot semblar
una banalitat, és fonamental en
qualsevol projecte
Aquest és un bon exemple per mos-
trar que la nostra feina, tot i que es
basa en bona part en la creativitat i
la imaginacid, no pot ignorar algu-
nes obligacions essencials que fan
que toquem de peus a terra. H

Albert Punsola
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