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Michel Desvigne, paisatgista
“Molts paisatgistes s’han perdut en un

“El tracat del
TGV respon
sovint a pactes
politics,ino a
les millors

solucions

tecniques”

excés de disseny”

Michel Desvigne és arquitecte paisatgista graduat per la Facultat de Ciéncies
Naturals de Li6 i per ’Escola Nacional Superior del Paisatge de Versalles. Al
llarg de la seva carrera ha col-laborat amb els noms més destacats de
larquitectura mundial, com Norman Foster, Herzog i De Meuron, Jean
Nouvel, Renzo Pianc o Richard Rogers. Lany 2000 va rebre la medalla de
I’Académia Francesa d’Arquitectura. Ha fundat, amb la seva col-lega
Christine Dalnoky, I’estudi Desvigne & Dalnoky, amb qué ha dut a terme
nombrosos projectes, entre els quals hi ha parcs urbans i infraestructures
relacionades amb el tren d’alta velocitat a Franca.

Quina relaci6 estableix un paisatgista amb
un arquitecte? Comparteixen el mateix codi?
Molt sovint hi ha forga diferéncies, pero és jus-
tament en aquestes diferéncies on hi ha I'in-
teres de la relaci6. Perd cada cas és diferent. Als
Estats Units, hi tinc un projecte per a un client
privat que disposa d’un terreny molt gran i que
ha volgut que f6ssim primer els paisatgistes els
que actuéssim a I'indret abans que I’arquitecte
comenci ni tan sols a pensar qué hi construira.
Aquest arquitecte, un japonés situat en I’elit de
’arquitectura mundial, ha acceptat el procedi-
ment, perd aquest és un cas molt estrany.,

Aixi no seria el més habitual en els encarrecs
privats...
No, no, de cap manera. Les coses no van aix.
Primer es construeix i després ja s’arreglara el
paisatge, si és que s’arregla. Tot i aix0, penso
que qualsevol persona, per sentit comu, ho veu
alainversa, i, si té un terreny, s’estima més or-
ganitzar-lo primer, donar-li forma, i després de-
cidir com hi construeix. En els encarrecs pu-
blics és més habitual que, un cop es disposa del
terreny, arquitecte i paisatgista treballin al ma-
teix temps i de manera coordinada. Aix{ es pot
construir I’edifici en relacié amb I'entorn i ajus-
tar-ne bé ’orientacié o les obertures per a la
llum. '

Que ens en pot dir, dels grans arquitectes
amb qui voste ha col-laborat?
La veritat és que I’atzar de la vida m’ha portat
a treballar amb alguns d’ells i puc dir que he
tingut sort de fer-ho. Amb Renzo Piano, Nor-
man Foster o Richard Rogers he aprés moltis-
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simes coses. Com a caracteristica comuna, di-
ria que el seu procés de disseny del projecte és
molt clar. Tenen molta consciéncia dels mitjans
amb qué compten a I’hora de concebre aquest
projecte i també molta capacitat de compartir
el seu projecte amb altres professionals i d’a-
propiar-se elements interessants que aquests

_ professionals els puguin aportar. No és casua-

litat, doncs, que col-laborin amb els millors en-
ginyers, tenint en compte la complexitat téc-
nica d’alguns encarrecs. I també amb els pai-
satgistes. En aquest sentit, diria que sén una
mica com els nostres mecenes: molts paisat-
gistes han fet projectes molt creatius i de qua-
litat gracies a aquests arquitectes, que ens han
ajudat a treballar, de vegades, millor que els
clients publics.

Quan hi haura un star system de paisatgis-
tes equivalent al dels arquitectes? O, dit d’una
altra manera, quan visualitzara i identificara
el gran public la tasca d’aquests professionals?
Avui dia, dels paisatgistes, no se’n sap res, perd,
histdricament, han estat molt importants. A
Franga, per exemple, Le Notre va ser un per-
sonatge molt influent, i molt conegut i reco-
negut en el seu temps. I, encara avui, a Franga,
tothom pot citar Le Notre, perd dificilment un
arquitecte de la mateixa época. El mateix pas-
sa a Anglaterra o als Estats Units. Respecte als
actuals, penso que els paisatgistes cada cop te-
nen més influéncia en la transformacié del ter-
ritorl 1 per aquest motiu aniran sent coneguts,
perd és un procés llarg, i aixo vindra més en-
davant. Respecte a 'expressié star system dels
arquitectes”, que, efectivament, s’utilitza, pot



introduir en la seva valoracié el concepte que
sén persones mediatiques, i crec que aixo té
una certa connotacié negativa, com si digués-
sim-que s6n coneguts, perd no realment bons.
En canvi, és tot al contrari: els arquitectes de
Pstar system sén molt millors que els altres, i,
amb el temps, quan aquesta expressié ja no sig-
nifiqui res, el que quedara és la seva obra. La
diferéncia la marca el fet que un gran arqui-
tecte treballa amb llibertat, transforma la rea-
litat i ens d6na un tros de la seva anima en cada
nova realitzacio.

Els projectes poden tenir anima?
Si, i no s’ha de tenir por d’aquesta paraula.
Tampoc cal prendre-la com un emblema. El
que si que es constata és que els paisatgistes
han fet una molt bona feina a Europa en re-

- tornar el sentit 1, si voste vol, 'anima del pai-

satge a moltes zones periurbanes que en els til-
tims anys s’havien fet forca malbé. He de dir
també que molts paisatgistes —i aixo és veritat
a Espanya i, en part, a Franga— s’han perdut en
un excés de disseny. '

Que li suggereix P'expressié “el retorn del
paisatge”?
Es una mica confusa, perqué es fa servir sovint
com dient que, en qualsevol cas, el paisatge de
fa uns anys era millor. Tenim el mén actual,
amb els seus fluxos de comunicacié i amb mol-
ta més gent sobre el territori; no podem pen-
sar en un retorn o a tornar a no se sap que. Es
tracta, simplement, de transformar alld que no
esta bé en alguna cosa millor. Estic convengut
que el després és millor que abans. Es un prin-
cipi no moral, siné vital.

El present i el futur és, per exemple, el TGV.
Que passa amb el TGV i el paisatge?
Quan es va fer el tren a tot Europa van deixar
treballar els enginyers, que van fer bons tragats.
El tren no era una qiiestié politica, siné que
era el progrés en majtscules. Avui, els tracats
s6n fruit dels pactes politics. Aleshores, els en-
ginyers i paisatgistes miren d’adaptar els tragats
no a la millor solucié possible, sind a la que
s’ha acordat segons la correlacié de forces en
joc. I, de vegades, I'enginyer i el paisatgista pro-
ven, simplement, de fer comprensible i equili-
brada una decisi6 que per si mateixa ja és ab-

~ surda. Els politics haurien d’actuar més ho-

nestament per evitar aquesta esquizofrénia.

Lalta velocitat eixampla la ciutat difusaila
periféria. Tenen soluci6 les periferies?

Les grans ciutats s’han tornat difuses. Mirem
Paris: una ciutat de 2 milions d’habitants amb
8 milions que hi viuen al voltant. Com ho es-
tructurem, tot aix0? El paisatgisme nord-ame-
rica, que té€ experiéncia en aquest tipus de ciu-
tat difusa, hi ha donat solucions des del segle
XIX, amb parcs que fan de nexe entre barris,
fabriques integrades en el paisatge i una certa
organitzacié dels serveis. Sén solucions que en-
cara podem aprofitar, i funcionen.

- Algunes vegades, espontaniament, a la ma-
joria de la gent no li agrada una realitzacié pai-
satgistica-urbanistica. Es una manca de cultu-
ra collectiva o simplement que estem davant
d’un mal projecte?

Sens dubte, estem davant d’un mal projecte.

El discurs de P’artista incompres no hi té lloc, »

aqui. Es possible, de vegades, que no s’enten-
gui un edifici perque es tracta d’un objecte molt
complex que s’ha de llegir en diversos nivells,
que no s6n sempre evidents. Pero els paisat-
gistes actuem en espais més simples, i, si el pro-
jecte esta ben fet, s’ha d’entendre. Perod estic
convengut que, si un projecte és coherent, la
majoria el comprendra.

I aixd com es fa? Quin és el secret?

S’ha de copsar bé el lloc on hem de treballar
en si mateix, 1, alhora, el seu context fisic i cul-
tural. Un cop fet aix0, estem en condicions de
posar-hi elements contemporanis de manera
que els elements preexistents continuin sent
familiars per a les persones 1 que no es tingui
la sensaci6 que hem esborrat del mapa un in-
dret. Hem d’evitar sempre fer tabula rasa so-
bre el territori. En qualsevol cas, el principi de
la nostra professio, la matéria sobre la qual tre-
ballem —el paisatge—, ha estat feta per I’home
i, per tant, no podem fer realitzacions alienes
a les persones. En I’arranjament de I'espai pa-
blic, en el paisatgisme, no hi caben les abs-
traccions.

La creativitat encara hi té lloc.
Evidentment, tampoc podem caure en ’ex-
trem de fer-ho tot al gust popular i previsible.
El que volia dir és que, fem el que fem, hem
d’acabar treballant amb terra, aigua, minerals,
arbres, perd fixi’s que amb aquest material po-
dem crear un jard{ japonés, Versalles o Central
Park. Amb uns elements que sempre sén els
mateixos arribem a obtenir resultats comple-
tament diferents. I tot aix0 dependra, final-
ment, de la nostra cultura.

Albert Punsola
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“Encel
paisatgisme, no
hi caben les
abstraccions”

“Mai hem de -
donar la
sensacio que
hem esborrat
del mapa un

indret”




